univerzalnosti védy a techniky také stalost a celistvost svéta, jakkoliv
docasné a priblizné.[3] ,Mé&riéské” postupy Regdse, Serych i Valenty
potom v tomto svété oteviraji potfebné manipulacni prostory, kdyz
predkladaji méreni jako prevodnik mezi kvalitou a kvantitou,[4] stejné
jako mezi estetickymi a epistemickymi praktikami.[5]

[3] Jak ve svém vykladu o technologiich zapist, anebo obecnéji zdznama, véetné téch obrazovych,
poznamenava Bruno Latour. Bruno Latour, Poznani a vizualizace aneb jak myslet o¢ima a rukama,
in Tomas Dvorak (ed.), Kapitoly z déjiny a teorie médii, Praha: VVP AVU, 2010, s. 267-307.

[4] Jak by se dalo tvrdit s odkazem na G. F. W. Hegela. Srov. Georg Wilhelm Friedrich Hegel,

Mala logika: Encyklopedie filozofickych véd, I. dil, Praha: Svoboda, 1992.

[5] Jak ve své pronikavé studii o vztahu fotografie a méreni tvrdi Tomas Dvorak a Jussi Parikka.
Tomas Dvorak & Jussi Parikka (2021), Measuring photographs, photographies, 14:3, 443-457,

DOI: 10.1080/17540763.2021.1957004.
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Samo sebou se rozumi, Zze fotky dovedou zaznamenavat podobu véci.
Na druhou stranu, kdyz fotime, vétSinou nemyslime na to, ze se
dotyéné véci zpravidla bud’ zmensuji, anebo zvétsuji. Stejné tak nas
obvykle nezajima, ze se jednotlivé nebo dokonce jedineéné véci navic
mohou fotograficky zmnozovat. Z takovych ne moc pronikavych
poznamek se pak da vyvodit, ze fotografické technologie nesouvisi
jen s podobou, ale i s mirou a mnozstvim. Jako takové se ostatné
¢asto uplatnuji v nejriiznéjSich vykonech méreni. Na nich pfitom

zavisi leccos z toho, co se kolem nas denné déje. To, co se da zmérit,
se da spoditat, a pripadné taky rozdélit, zpenézit nebo predvidat.

Prace Benedeka Regdse, Jana Serych a Jakuba Valenty nechtéji svét
mérit. Nechtéji ani takovy zméreny svét prosté zobrazovat. Oproti
tomu poukazuji na to, ze méreni i zobrazovani patfi k prostredkiim
vytvareni svéta, které by klidné mohl vypadat i jinak.

fotografgallery.cz



Nemluvime ted jen o nastavovani clony, o rychlosti zavérky a o citlivosti
filmu. Nezajimaji nds jenom normované tabulky pro barevné separace

a stupnice Sedi slouZici k ur¢ovani barevnosti, a pripadné i velikosti
fotografii. Oproti tomu chceme sledovat historické i technické
souvislosti fotografickych a mériéskych operaci. Nejde tedy jenom

o méreni fotografickych snimku, ale i o méreni prostrednictvim
fotografickych technologii a o méreni, ktera se ve (fotografickych)
obrazech vizualizuiji.

v v,

Vychodisko nachazime v lidském méritku klasického fotografického
zobrazeni. Co na prvni pohled vypada jako prosty obrazovy zaznam
raznych meéricich vykonu a pomucek, se v sérii Benedeka Regdse
rozkryva jako netrividlni konstrukce nejen obrazového prostoru. Regés
prostrednictvim fotorealistického zaznamu poukazuje na smyslim bézné
nedostupnou realitu védecko-technického svéta, ktery se pribézné
které na prvni pohled s mérenim nijak nesouvisi, se potom ukazuji jako
zméFené, a samo méreni jako podminka jejich vzniku. Uhly a vzdalenos-
ti, které fotograf voli a podle nichz pojmenovava celou svou sérii,
pak nejsou jen prostredky zobrazeni, ale i jeho reflexe. Zeméméricsky
tanec s tripodem se prodluzuje v choreografické orchestraci vystavby
svéta.

O ,mérici“ povaze fotografie se snad nejCastéji uvazuje v souvislosti

s védeckou fotografii. Jeden z jejich nejnavodnéjsich priklad(i poskytuje
fotogrammetrie. V ni se sice udrzuje zobraziva funkce fotografii, jak je
divérné znadme, jeji vlastni ucel ale leZi predevsim v produkci dat,

a to s nejriiznéj$imi moznostmi vyuziti. Prace Jana Serych se opira
o ne-lidské méritko do map seskladanych satelitnich fotografii,

které dnes predstavuiji rutinni prostfedek nasi orientace ve svété.
Zaludné jednoduché umélecké gesto vyiezu a zvétseni, s nimz Serych

podnika prazkum pousté Gobi, respektive aplikace Google Earth, nas

pritom naviguje mimo jakykoliv jednoznac¢ny ucel. Pokud dnes rozliseni
fotografii vyty&uje hranice dostupného svéta, Serych touto hranici
pomyslné prostupuje, kdyz nechava smyslovou pusobnost satelitnich
snimkil pracovat proti jejich informaéni hodnoté. Umoznuje nam

tak provizorné zaujmout odstup od digitalné-geografického kontinua,
které jsme se naucili obyvat.

Zatimco se Serych obraci k zemskému povrchu zdalky, projekty Jakuba
Valenty probihaiji takrikajic uvnitr, kdyz odhaluji méreni jako predpoklad
financializace a digitalizace nasi kazdodennosti|j| | |




